Tytulem wstepu

Czwarty tom z serii Teoria literatury Zywa po$§wigcamy pisarzom
przetomu wiekoéw XIX i XX.

Otwiera go rozprawa Barbary Surowskiej pt. Jednosc jezykowego
i pozajezykowego wyrazu u Hofmannsthala na przyktadzie ,, Elektry”.
Punkt wyjscia do refleksji autorki nad twérczoscig Hofmannsthala stano-
wi fikcyjny list lorda Chandosa do Franciszka Bacona, opisujacy kryzys
jezykowy mtodego poety i zawierajgcy znamienne slowa: ,,zatracitem ze
szczgtem zdolno$¢ myslenia albo mowienia w zwiazku o jakiejkolwiek
rzeczy”. Surowska dostrzega w utworze Hofmannsthala nie tylko wyraz
kryzysu i probe zdiagnozowania tej niemocy, lecz takze dowdd jego
przezwyci¢zenia. Milczacy Chandos odkrywa $wiat pozajezykowy,
zanurza si¢, jak sam to nazywa w nowe ,,wiry”, ktore jednakze inaczej
niz ,,wiry mowy, wiodgce w bezden”, wioda go w jego ,,wlasng istote
i w najglebsze tono pokoju”. Takze i Hofmannsthal, swiadom granic
jezyka, poszukuje nowych $rodkow wyrazu, jezyka poza jezykiem:
wykorzystuje milczenie, sigga po mowe ciala, ruch, taniec, wreszcie
muzyke. Efektem tych poszukiwan, twierdzi Surowska, jest Elektra,
pierwsze dzieto sceniczne Hofmannsthala, ktore odniosto sukces.

Kolejny artykut naszego tomu poswigcony zostat Carlowi Einsteino-
wi, pisarzowi, intelektualiscie, teoretykowi i krytykowi sztuki dotychczas
niettumaczonemu na jezyk polski.

W artykule Tekst jako problem, czyli proba autointerpretacji. ,, Prze-
miany. Cztery legendy” Carla Einsteina Krzysztof Tkaczyk poddaje
szczegblowej analizie Przemiany. Cztery legendy, tekst kluczowy dla
fazy ekspresjonistycznej Einsteina i zajmujacy szczegdlne miejsce
w calym jego dorobku, bo zawierajacy koncepcje i struktury literackie
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rozwijane i dopracowywane, a po czesci takze rewidowane przez autora
w jego poOzniejszych pracach, w tym w najbardziej znanym utworze
autora, powiesci Bebuquin. Tkaczyk wykazuje, w jak rzeczowy i zara-
zem fascynujacy sposob miody Einstein, nawigzujac m. in. do prac
Nietzschego, Hofmannsthala i Mauthnera, wlacza si¢ w najwazniejsze
dyskusje literackie i filozoficzne pierwszego dziesigciolecia XX wieku
i zastanawia si¢ nad funkcja jezyka i mozliwos$cia opisu rzeczywistosci,
znaczeniem sztuki i literatury, a takze rolg artysty, pisarza i intelektuali-
sty w gwaltownie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci.

W artykule Paracelsus na scenie — mit Sredniowiecznego lekarza
a problematyka spoteczna Wiednia przetomu XIX i XX wieku w dramacie
Arthura Schnitzlera Magdalena Karczmarczyk poddaje analizie jednoak-
towy dramat Arthura Schnitzlera Paracelsus. Omawia nakre§lony w nim
konflikt pomigedzy mieszczanskim stylem zycia z jego warto$ciami, taki-
mi jak praca, rodzina czy dom, a wolnoscia, lecz rowniez samotnoscia
tytulowego bohatera, ktoéry wartosci te neguje. Karczmarczyk zwraca
uwage na strategi¢ zacierania granic pomie¢dzy jawa a snem, prawda
a klamstwem, zyciem a gra, sceng a widownig, ktorg stosuje Schnitzler
po to, aby wprowadzi¢ widza w stan permanentnej konsternacji, majacej
z kolei sktoni¢ go do pogtebionej refleksji nad problemami wiedenskiego
mieszczanstwa konca XIX wieku.

W tlumaczeniu Tomasza Ososinskiego prezentujemy opowiadanie
Rainera Marii Rilkego z roku 1899 Stuzgca pani Blahy. Jest to pierwsze
thumaczenie tego tekstu na jezyk polski.

Zajmuje si¢ nim Magdalena Daroch w artykule zatytutowanym Zaba-
wy z lalkg. Opowiadanie ,,Stuzgca pani Blahy” R.M. Rilkego. Daroch
uznaje lalk¢ za kluczowy dla tego opowiadania motyw, obecny takze
w wielu innych utworach poety. Lalka jest zdaniem autorki artykutu
rekwizytem, ktory pozwala Rilkemu zawtadnaé wyobraznig czytelnika
1 wprowadzi¢ go w blizej nieokreslony obszar zawieszony pomigdzy
$wiatem zywej i martwej materii. Gtowna bohaterka opowiadania Rilke-
go — Anuszka — jest nie tyle dzieciobdjczynia, co postacig bedaca czyms/
kims$ ,,pomigdzy” dziewczyng a mechaniczng lalka. Czy mozna jej dziec-
ko-lalke, zaliczy¢ do Rilkeanskiego $wiata lalek? — pyta autorka artykutu.

W rozprawce Esej jako tesknota za catosciq. Eseistyczna koncepcja
Georga Lukdacsa Konrad Szpindler pisze o eseju O istocie i formie eseju.
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List do Leo Poppera Georga Lukacsa otwierajacym wydany w roku 1911
zbior rozpraw o literaturze pt. Dusza i formy tego wybitnego wegierskie-
go filozofa i historyka literatury. Szpindler przedstawia glowne zalozenia
tekstu Lukacsa zawierajacego przemyslenia dotyczace formy eseju jako
gatunku zanurzonego zaro6wno w nauce, jak i w sztuce, w literaturze
i krytyce literatury; uznaje te rozwazania za pierwszy i zarazem przeto-
mowy tekst programowy dotyczacy eseju, do ktorego pdzniej nawigzy-
wali i odnosili si¢ m. in. Musil, Bense i Adorno.

W przektadzie Barbary Surowskiej prezentujemy opowiadanie Fran-
za Kafki Dociekania psa napisane w roku 1922 i opublikowane po raz
pierwszy dopiero po $mierci autora.

Za komentarz do tego opowiadania stuzg refleksje Heinza Hillmanna
pochodzace z jego ksigzki pt. Franz Kafka. Dichtungstheorie und Dich-
tungsgestalt. WybraliSmy fragment dotyczacy Psow latajgcych, w kto-
rym autor zastanawia si¢ nad celem istnienia tego rodzaju psow, formu-
hujac tym samym kluczowe dla catej tworczosci Kafki pytanie o sens
»zawodu” pisarza i artysty.

Agnieszka Kmie¢ w artykule Rozpad i transgresja jako strategie
narracyjne opowiadania Franza Kafki ,, Lekarz wiejski” $ledzi w opar-
ciu o szczegotowa analizg opowiadania Kafki strategie narracyjne,
jakimi autor postuguje sic w swoim tekscie. Za zasadnicze autorka
uznaje dwie z nich: przedstawianie procesu zatamywania si¢ i rozpadu
osoby gtéwnego bohatera, czgsto narratora pierwszoosobowego, a wraz
z nim §wiata przedstawionego oraz zjawisko transgresji: pojawiania si¢
w $wiecie ,,rzeczywistym” coraz wigkszej liczby elementow fantastycz-
nych i zacieranie si¢ granicy miedzy sferg realng a nadrealna, bedace
rezultatem $wiadomych zabiegow artystycznych autora.

Pierwiastek polityczny wprowadza do naszego tomu tekst Kurta
Tucholsky’ego My, negatywni, w ktorym autor przeprowadza radykalng
krytyke spoteczenstwa niemieckiego okresu Republiki Weimarskiej.
Tucholsky polemizuje w nim ze stygmatyzacjg wspotpracownikow
,»Weltbiihne”, mianem negatywnych, czyli tych, ktérzy ,,obrzucaja
btotem, kalaja wlasne gniazdo™ i nie maja ,,pozytywnego nastawienia”,
a konkretnym dzialaniom ,geszefciarzy” przeciwstawia jezykiem
pelnym patosu dazenie do blizej nieokreslonych ideatow: ,,Dobrze
wiemy, ze nie mozna urzeczywistni¢ idealow, ale wiemy rowniez, ze
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bez ptomieni ideatu nic si¢ na $wiecie nie wydarzyto, nic nie zmienito,
nie zacze¢lo dziatac”.

Komentarz do tekstu Tucholsky’ego odnajdziemy w krotkim szkicu
ttumacza Tomasza Berezinskiego pt. Krytyka niemieckiego spoteczenstwa
w tekscie ,, My, negatywni” Kurta Tucholsky ego. Berezinski, naswietla-
jac kontekst historyczny powstania tekstu, pisze zar6wno o swoistym
stanie zawieszenia pomi¢dzy monarchig a republika w roku 1919,
ktorego doswiadczalo cate spoleczenstwo niemieckie, jak i o sytuacji
samego autora, ktory po odejsciu ze shuzby wojskowej objat stanowisko
redaktora naczelnego ,,Ulk”, satyrycznego cotygodniowego dodatku
do ,,Berliner Tageblatt” i podjat wspotprace z ,,Weltbithne”, uznawang
w Republice Weimarskiej za organ radykalno-demokratycznej lewicy,
w ktorej to 13 marca 1919 opublikowal swoj artykul-apel. Berezinski
broni politycznych wyboréw Tucholsky’ego, dopatrujac si¢ w nich ele-
mentu konstruktywnego juz w samym fakcie krytyki zastanego systemu.

Kamilla Najdek i Krzysztof Tkaczyk





